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Rapportio lineare
& struttura segnica

Cuanda pamama ol vakei del segno
Intendlamo  clrecscrvere 0 gualche
modo | anea dall) anistica
dando alia pecu EEQnIca ung va-
lenza Iegkirata dalle alire componenty
esprassive. In alire parole. menire oo
MUNEMen1a coOnDetll coma IBanogr-
ﬁr.ﬂuﬂmm"m. =pennefiata-, m
gla Ngurale, sce., venpono nporatlla
il definiziona di stile, il b
gne in quanto ks & invace un dalo del
processn astelioo cho & idantihea in
modt  sinpotarments  aufonomo N
ognl componente dell'@spressions, di
cul poglie & accaniua la creativita, i
no risolve ciod gh slamanti dedo
shjsa iy mhrufiura olemeniara @ in questo
st In priortd che gh assogna Vorte
rnﬂdlfﬂ“.:: FH.n CLUS Evrermio Hﬁnqnﬂ e
nafico, | sagno-colore, | segno-
m&m. il 2egno gesiunle B via dicen-
Ao, | plion pla rmporianti | uktar
eanto nrrnldr;irrnu i lﬁdﬂlﬂ
nnl ylore sagno una qualitd indl-
pendante che identifica e rafforza ogni
allrs com te artistica & lo stesso
mazzo, S pensi 8 Van Gogh, al suo
dsegnar e cromatiol («k0 disegna con
il pakorae), sl pensi a Paul Kles (Sagno
ifneranta), a Wols | o-malaria
coma analsl del prolando). Quesio
wiol dira che il segro & anche & sopral-
tutto d modo prmans el espressit-

ne;

Tullo cid & Abbastanea & Idoaté 6 k-
fiarh mriish Tropurativi mma o Tondaimisn fale
relCarte astraita, n paticolwe nedln
PITUNE Sagrikca, O0ve |'artats oy nal
sogno | moda dlieio o comunicans
2anza i flermanta mediato dello rp-
pressniisions Vi sono ariist cha han-
o Do I dati alementan dedla
metada segnica, eanche il rschin
Ol S0, P enfnsi del mez-
10, I'essenzialiia strutturnla. La loro ri-
Goron &l collosa nedl ambitod rAppar
cha prvisglang b fouzion doll awn-

10 Sagrbeo & rifnieng 16 S0 rdandan-
A Tr;ﬂ:uhrnsu insluderal Virgiria Fa-
i, Ol Cudle & Soprattulto & .
Uiblie 1n contindit esemplare i
S IaNZA SHGNEH & aEIEANE, Inunmo-
It b o, intanesss Comyergant
di potere & dil marcato, la fgurazione
il panake @ s10rdika nechia of sifavol-
Fm I concetto stesso di storicita dol-
gpera d'ona; & 2 mic avyiso impor-
tante ogni Ellmgll-u che i rapre sulln
specilictd dalin noencs del valon del

SO
La Fagini ha par modadio unn pithum
ricluibie @ semplici rappodt, ol spe-
210, sagno, superficie, colore. Ha ban-
dita agnl nfwmeants didasealico, a
pregnanza cromatica accalivants, la
promiscuita sub-iconica, la magnilo-
Qubnss Bsiroversa delle suparficie. In
uesin pittura ©f Sono iIndubbiamente
Punti df rifermeanta i guesl"ares s«
prematista fel segno, che in It&ha ha
aviia wignificatv es-rin ] mig?l‘r_
ikl caiibnisn segrecii ol De Lidgla Blos

Lagzarn

L'ichsa primarta di gues] espressiong
pillarica & che non Gasions valénzo
o L1 Moy bl EARGHONO SR
C it rappoio -
melﬂdﬂiwg'rﬂ- La crealivils possibils
nan & daln pis mikaznng simBahca
v i plutosio  rsutato ol we paooes-
g0 o coporetezza segnich, por Gul I
s8N0 &I di s
Ritengo la piftura defla Fagin situnbibe
in guest'area di meeca, soprattutio
per gui graca ol ramfazions @ di -
ponderabllith malenca che by diatin-
gue da alré esporienze arlistche
astralie. || conlesto segnico oM qua-
oo bavrla nel senso di una nolEzione
musicale. E sinfomalico che, a partna
i ung Corts aoaca, ahbin abohifo la
livvy CURE, b SRR Segnica & relil-
linaa, can interyalll souelibeath & ripart
i Supelicn nettl & Tuitavia spert in
uno spad continug, Osservando un
%ﬂ!rﬂ di Il ini &1 ha licea
ded wuolo & del silenzia, ohe ‘omsta
rarima esteticanweEnie istiluendo rigo-
1o mppg;ﬂ tra segno o uag‘r]# I'.:;
SUttura del segr e & , linaa
colore. Tutlo & erMu congl:
Hang elementare & peirmans, con ot
il intervent| goatuall & cromaficl
Melle opers di alcuni anni fa, dal 1874
al 1978, I superficha del quadro s
basa sucampitute contrestat ol bian-
ca e narg, In cul i segno & sopratiulio
linea t aquilibric o rapport! spasiol,
OPpAUre SU formae armie, curyiline, n-
tarrofie & quasl -penotrate- 0L soagn)
angolan Acull; predommon | blonoo.,



il nero e avolte il grigio, la linea vertica-
le. Successivamenta "artista ha ab-
bandonato la forma chiusa, preferen-
do operare sU uNo Spazio neutro ma
aperta. Il segno & divenuto lineare
pura segmentd aggregalo in sottili
egquilibin; & come un evento cha si mol-
liplica in segmeanti di un Microcosmo
aparto & movimentate, Mon c'e dubbic
imfatti che in queste opere || rapporto
SEOnICo 51 soprattulto dialethico. Inun
quiadro astratto 1 segno, quando lart-
sta interviena m modo plundirezonala,
& comunque slemento dinamico cha
inferrompe la stabcita dello spanio, In
effatti, guello che Mach definiva «mo-
sirugsita concettuale dello spazio as-
soluto= & per il pittore astratto un cam-
po di possibilita per mutare 1"assolu-
tezza «mostruosa= in un rapporto di-
namico dal segno. Per Virginia Fagini
&1 fratta di bR appropriazions el cam-
po conmazza samphici, lineari & appun-
io denarreci, ciod con element di rela-
Ziome dén Segrmant, Che S addensanc
€ 8 un tempo S «apronds inuno Spario
nautrg. Mella sua concetiuale espan-
sone | segno bnedrd dviensg ram-
mento in egquibbng, struttura che s
=yolge= verso il margine della tela
Nelle opere realizzate dal 1981 in pod
I'arigta recupera una certa informalita
nel rapporto segno-superhcie, La linsa
il S@Omenio S confrontan con la LelL]
Slualita malenca nassumendonsa |
dato culturale, Nel contrasto del segno
hneare con la vanante cromabca, la
f-'\.I.JFIEI"fII.':IIE dal Quadro s1 amcchsce
un piu ampged spettro d valenze
espregsive. Mon si tratta beninteso di
interpolazioni  anacronistiche  dell'e-
spenanza gestuale e materica, ma
sala di un nuavo campo di relazions,
i cui il Segred evita il nschio di aggre-
garsi banalmenie all'informalita. E do-
potutio un processo di NapEropriazio-
ne dedla nozone starica informale e
gestuale a vello dell’atiualita di wna
struttura Segnica.

E possibile cogliers in questa ricerca
un atteggiamento di umilta ne con-
fronti della tecnica pittosica, che i
Propone Come espenenza continua &
memoria del fare, Questo & visibile so
pratiutto nelle opere recenh, dowve il
segno gestuale, spesso Il blancd su
bianco, assume un significato di can-
cellazione ma anche di armicchimento
segnico. C'é in tale gestualith in un
cerlo sanso il rifiuto della esperenza
tecnica acquisita, o megho Nintenzeo-
ne di liberare la manualitd dall"ordine
condizionante della struttura e dello
SQRAzIo






Mon ¢"é dubbio che la ricerca della Fa-
gini sia produttiva di valori, in quanto
8i basa sulla scelta rigorosa del campo
visivo e del minimo scarto del mazzo
pittorico. Il suo limaare dina-
mico con la s e del quadrg n-
chiama alla mente la forma aperta e
semplificata, ciod un modo mentale e
introverso di esprimens esteticith nel-
la nozione astratta della pittura con-
temporanea. E questo, in un contesto
culturale @ aristico ridondante e pre-
cano corme attuale, non & poco.
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